Das neue
Klanggewand
sitzt perfekt

Matthauspassion in der Christuskirche

Von unserem Mitarbeiter
Dieter Strohmeyer

Nach dem eindrucksvollen , Messi-
as“ (Héandel) in einer historischen
Gestaltung vor einem halben Jahr
wagte Kreiskantorin Eva Schad in
der Christuskirche die Wiedergabe
von Johann Sebastian Bachs Mat-
théduspassion in einer radikal erneu-
erten Auffithrungspraxis. Das Werk,
im 19. Jahrhundert vergessen, wurde
erst durch die deutschen Romanti-
ker wiederentdeckt und bis tief in
die heutige Zeit musikalisch
»schwerbliitig® aufgefiihrt. Der Ver-
such einer stilistisch ,reinen” Auf-
fiihrung ist eine Arbeit an ,Haupt
und Gliedern“ der Partitur. Diese
Arbeit ist Eva Schad in bewun-
dernswerter Weise gelungen.

Die Dirigentin betont den konzer-
tierenden und oft rhythmisierenden
Gestus der Musik. Im Eingangschor
hort man zwar noch den groRen
Strom der Trauer, den Dirigenten
wie Richter oder Klemperer so ex-
pressiv entfalteten. Aber er wilzt
sich nicht trdge dahin, sondern ist
leicht, fast tédnzerisch, oft von
schroffen rhythmischen Impulsen
unterbrochen. Beweglichkeit und
leichte Tongebung sind auch in den
beiden Orchestern oberstes Gebot.
Die Musiker des Hamburger Ba-
rockorchesters und des Concerto
Farinelli aus Hannover spielen vor-
ziiglich auf Originalinstrumenten.
Sie reagieren mit Spiellust auf
Schads stetes Vorwiartsdriangen und
setzen durchgehend rhythmisch
pointierte Akzente. Die letzte BaR-
arie nach der Grablegung (,Mache
dich, mein Herze“) wird mit der Be-
tonung des ersten Viertels fast iiber-
trieben tdnzerisch hervorgehoben.

Der registerartige Mischklang von
Oboe und Violine wird zum Riick-
grat des Orchesterklangs, die Oboen
und Fagotte klingen schérfer, ober-
tonreicher, manchmal rauher. So
wird der Ton wegen der alten In-
strumente zwar leiser, aber auch
schirfer, aggressiver und bunter. FEi-

ne erstaunliche und interessante
Verdnderung des Klangbildes.

Die Abkehr von Oratorienfeier-
lichkeit und aufwiihlendem Sénger-
pathos ist deutlich an der Behand-
lung des Chors und der Besetzung
des Solistenensembles auszuma-
chen. Der Doppelchor singt genau
nach den in der Partitur von Bach
zugewiesenen Anteilen - ein weiter
Schritt weg vom lautstarken Mas-
senchor. So werden sogar in den
Turbae, den manchmal erregt in die
Handlung eingreifenden Choren,
ungewohnlich schéne Orchesterde-
tails horbar, etwa in dem iibermiiti-
gen ,Lachen“ der Fléten (,,Wahr-
lich, du bist auch einer von denen*).

Der Chor intoniert perfekt, singt
klangintensiv und bewahrt sich den-
noch optimale Beweglichkeit fiir die
schnellen Passagen und die {ippigen
Koloraturen. Die straffe, ganz den
Sprachklang und -sinn erfassende
Deklamation iiberrascht den Horer.
Die Darbietung der Chorédle ist
schlicht. Es gibt keine langen Fer-
maten, sondern kleine Einschnitte,
richtige Betonungen; die Musik
wird nicht zerdehnt.

Hohes Niveau

Ein hohes technisches Niveau ha-
ben die jungen Solisten, Sdnger mit
schlanken Stimmen, die die Kolora-
turen sicher beherrschen. Allen vor-
an Henning Kaiser (Evangelist) aus
Hamburg mit ungekiinstelter Dekla-
mation und souverdner Stimmbe-
herrschung; ebenso wie Franziska
Gottwald (Hannover), die mit iippi-
ger Mittellage und Tiefe die Altarien
singt. Die Sopranistin Dorothea
Fries singt groRartig die schwierigen
Arie ,,ZerflieRe mein Herz“. Jan Ko-
bow (Berlin) gefallt mit seinem hel-
len und durchdringenden Tenor.
Wilhelm (Jesusworte) und Sebastian
Noack (BaBpartien) iiberzeugen
durch lebhaften, dramatischen Vor-
trag. Eva Schad hat mit der Auffiih-
rung ein eindrucksvolles, stilistisch
einheitliches Klangbild geschaffen,
das beispielhaft ist.



